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Le moment musical qui vous est proposé nous pelereidécouvrir quelques pages
marquantes des XVlle et XVllle siecles destindesgue.

Cette période féconde, véritable age d’or de laiquespour le clavier trouve sa source
principalement en Italie. Deux genres marquentsl@nsemble de la production
musicale confiée a I'instrument sacré : 'opérdatianse.

Dietrich Buxtehude (1637-1707)
Praeludium en fa # mineur par Xavier Mital

Figurant parmi les chefs-d’ceuvre pour orgue de &uxte, le prélude BuxWV 146 se
caractérise par sa tonalité fdediese mineur, rarement utilisée a 'époque du ccitgar et
gui suppose un tempérament nouveau pour l'instriin@ganisée en cing parties, la piéce
s’ouvre par un récitatif dont le motif initial towe autour ddia diese, suivi par un choral,
avant qu’'une bréve cadence ne conclue cette inttimiiu Les deux fugues qui se succedent
ensuite apportent un changement d’écriture instniate. Dans un temp@rave la premiere
présente un sujet au rythme pointé et comprenaimtervalle de septieme diminuée. La
secondeVivacec’est-a-dire dans un caractéere vivant, s’appuieise broderie mélodique a
partir de laquelle le discours musical s’amplifregressivement. Le quatrieme volet
contraste singulierement avec les sections préteslddans ce grand récitatif, natgn
discretionepar Buxtehude, transparait I'influence de la musitalienne, en particulier celle
destoccatede Frescobaldi. Enfin, un postlude en toccata afifre conclusion brillante a
I'ceuvre.

Passacaille en ré mineur par Gwénaélle Cochevelou

La passacaille en ré mineur de Dietrich Buxtehuti@37-1707) est basée sur un ostinato de
guatre mesures a trois temps, répété vingt hugt f@s quatre sections parcourent lI'accord
parfait de ré mineur : la tonalité principale estecde la premiere section, le relatif majeur
(fa majeur) est celle de la deuxieme, la dominéatenineur) celle de la troisieme, et la
guatrieme revient au ré mineur. On peut faire die &tructure diverses interprétations
bibligues et astronomiques (phases lunaires) basgda symbolique du sept et du vingt-
huit.

Nicolas de Grigny (1672-1703)
Hymne Ave Maris Stella par Mithra Van Eenhooge

Plein jeu ; Fugue a quatre ; Duo ; Dialogue sur lagrands jeux



Louis Marchand (1669-1732)

Récit de tierce en taille par Keum Sun Chun

Voici quelques exemples remarquables du styleigasdrancais. Elles sont toutes
contemporaines de la seconde partie du regne de KtW. L’alternance extrémement
codifiée par le « cérémonial » fait de I'organigtevéritable prédicateur en musique,
commentant avec des couleurs et des rythmes deglamicieusement choisis les Mysteres
sacrés.

Le Récit de tierce en taille de Marchand est unsdesmets du répertoire francais, merveille
d’éloguence proche des grands récitatifs de Lully.

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Final de la Quatrieme Sonate en trio en mi mineur par Keum Sun Chun

Le final de la quatrieme sonate en trio est un rement ternaire dans un style fugué a trois
voix. En effet, nous pouvons entendre le themeessiecement au soprano, a l'alto et a la
basse. Avant la réexposition en mi mineur des tisggments sous forme de canons et
d’imitations contribuent a créer un dialogue vivahserré. (Emmeran Rollin)

Johann Sebastian Bach

Fugue en ut mineur par Fabre Guin

Cette piéce, d’'une grande maturité dans la maites&criture polyphonique, constitue un
dyptique avec l&antaisie en ut minelBWYV 537 dont elle est le prolongement direct. (La
Fantaisies’acheve au ton de la dominante, et reste donuwerte » a la grande conclusion
gue constitue cette fugue.)

De caractere « héroique » Haguearticule deux themes trés catactérisés (et méorsedir
I'on isole le contre-sujet chromatique du secondifpansérés dans I'écrin d’une forme en
trois parties, dont la derniere, au lieu de supsgptes themes des premieres et secondes
sections, constitue une reprise presque littérala gremiere partie, sorte Ba Capotres
original pour une forme fuguée.

On remarquera le dessin racé du sujet initialégogue quelque phrasé de violon, et dont la
silhouette, taillée dans l'intervalle dramatiquarte septieme diminuée, n’est pas sans
evoquer le futur theme d©ffrande musicale(Fabre Guin)



Francois Couperin (1668-1733)

Dialogue et Récit de tierce en taille de la Mes®s éParoisses par Gwenaélle
Cochevelou

Les messes de Francois Couperin( 1668-1733)ldanésse a 'usage des paroisses pour
les fétes solennellgétaient destinées a une exécution en alternarexel@ plain chant.
Quand l'orgue alternait avec le plain chant, ilai¢te réle de soliste.

Dans le Gloria, lelialogue sur la trompette et le bourdprécede le verset « Domine Deus,
Rex coelestis » ( Seigneur Dieu, Roi du cielpdta quela tierce en taille « Qui tollis
peccata mundi » (Toi qui portes les péchés du mof@eénaélle Cochevelou)

Johann Sebastian Bach

Prélude et fugue en ut majeur par Anne-Isabelle Barcevaux (prélude) et
Camille Déruelle (Fugue)

(Euvre puissante, dont on fait, de part la densitéah écriture et la complexité de la forme,
une ceuvre de la maturité.

L’analogie frappante entre le prélude et le chaswoductif de la cantate de I'Epiphanie

« Sie werden aus Saba alle kommé¢hswiendront tous de Saba..BWV 65, de 1724, I'a

fait surnommer parfois « Prélude de Noél ». Deatara jubilatoire, il présente en effet la
méme tonalité d’ut majeur, le méme rythme ternd@enéme motif ascendant, tous relevant
de la symbolique musicale de Noél. A I'écouten’dst d’ailleurs pas difficile d'imaginer la
marche en procession des rois mages et de leangug |'étoile, tandis que le pédalier se
plait a imiter les trois rois saluant I'un apresukre, par un motif obstiné descendant en trois
paliers. (d’apres Gilles Cantagr@uide de la musique d’orguParis, Fayard, 1991)

La fugue qui suit est une magnifique progressigoatre voix manuelles, se terminant en
apothéose avec le sujet soutenant en valeurs |lsragupédalier une riche polyphonie a cing
voix. (C'est ce que I'on appelle un sujet en « aegtation »).

Fugue en sol mineur par Grégoire Rolland

Cette fugue, dont le sujet est basée sur une chatgnulaire flamande, peut étre considérée
comme une réponse a la tension dramatique detiidan Le sujet est entourée de deux
contre-sujets. Apres plusieurs modulations, audifeiala dominante et a la sous-dominante,
le retour au ton principal amene la conclusion. eglle-ci, nous pouvons réentendre le
sujet et les deux contre-sujets avant les deux reesliaccords finaux. Cette fugue contient
une énergie, une clarté et une joie de vivre gpiEise au désespoir de la fantaisie qui la
précede habituellement. (Emmeran Rollin)

Les artistegemercient le Pere Stéphane Aulard, curé de NDaeie du Rosaire et a Mme
Véronique Aas du Rieux, organiste titulaire, paurlaccueil.



